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EDITORIAL

MARIA VLACHOU

Recentemente, num artigo no jornal Guardian citava-se Philippe de Montebello, durante 31 anos Director do
Metropolitan Museum of Art, que dizia: “Para mim os publicos sdo secundarios...A nossa primeira
responsabilidade sdo as obras de arte”. Lembramo-nos dessa citacdo ao estudarmos o Planeamento
Estratégico do IMC, “Museus para o Séc. XXI”. Trata-se de um documento que vem abordar uma série de
questdes que tém sido objecto de discussédo entre os profissionais dos museus e as tutelas, mas que, ao
mesmo tempo, ndo vem questionar a relagdo dos museus com o exterior. Num documento estratégico
esperariamos encontrar referéncias concretas a ‘razéo de ser dos museus’, as pessoas, sejam elas publico
‘iniciado’ ou, e sobretudo, publico ‘nao-iniciado’. No entanto, a palavra “publicos” nunca &€ mencionada; e a
palavra “comunicagcado” aparece apenas uma vez (Eixo 5), mas num contexto de comunicagéo interna. Assim,
dada a falta de referéncias concretas aos destinatarios finais da nossa acgao, pedimos a trés recém-
nomeados directores de museus nacionais para partilharem connosco a sua opinido sobre o lugar que os
publicos devem ocupar nos planos estratégicos dos museus. Recebemos a opinido de Anténio Filipe
Pimentel, Director do Museu Nacional de Arte Antiga, que com muito gosto publicamos. Infelizmente, a hora
de fecho desta edicdo do boletim nao tinham chegado outras respostas a nossa solicitagdo e assim, pela
primeira vez, a coluna Opinides apresenta apenas um texto.

O artigo principal desta edicdo vem questionar o papel dos museus na regeneragao urbana. O seu autor,
Tiago Boavida, defendeu recentemente a sua tese de mestrado, que aborda esta mesma tematica. Temos
ainda um texto da Directora do Museu de Aveiro, Ana Margarida Ferreira, sobre as recentes obras de
requalificagdo nesse museu.

Nesta edicdo, entrevistamos Rita Fazenda, press officer e booker das Producgdes Ficticias, sobre a sua
relagdo com os museus. E, como sempre, apresentamos noticias sobre a actividade do ICOM Portugal,
novas publicacées e um calendario de iniciativas dirigidas aos profissionais dos museus.
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ARTIGO

0S MUSEUS, O PATRIMONIO E AS DINAMICAS URBANAS: O CASO DE COIMBRA
TIAGO BOAVIDA

Guia-intérprete, Mestre em Museologia e Patriménio Cultural na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra

O que significam para as cidades os museus e o patriménio? Que beneficios reais podem as cidades extrair
dos seus museus e do seu patriménio cultural? Depois das cidades industriais dos séculos XIX e XX, o
turismo, as artes, a cultura, a educacgéo, o desporto e o lazer sdo alguns dos principais meios procurados
pelas cidades modernas, ndo s6 para a ocupacao do tempo livre dos seus habitantes e visitantes, mas
também como formas de desenvolvimento econdmico, social e como meio de criar emprego e riqueza.
Embora néo haja unanimidade quanto as vantagens que estas actividades originam, elas tém um poder
multiplicador de grande horizontalidade economica e social (LANGSTRAAT, 2006). E reconhecida cada vez
mais a importancia e o contributo do turismo para a balangca econdémica e para a criagdo de emprego em
muitos paises.' E embora o turismo seja uma indUstria particularmente fragil, exposta que esta a questoes
sanitarias, econdémicas, politicas e a muitos factores de natureza imprevisivel, esta tendéncia de crescimento
e de reconhecimento da sua importancia devera continuar, a avaliar pelos dados das Ultimas décadas®.

O turismo vive em grande medida de motivagbes e estas estdo dependentes de noc¢des como cultura,
identidade e patrimoénio. Pode o turismo ser separado da cultura? Pela sua natureza parece-nos que nao, ou
muito dificilmente. Qualquer tipo de turismo implica uma experiéncia, um contacto com algo préprio de um
dado espago e tempo. A cultura, o turismo, o lazer e o patriménio tém vindo a adquirir, paralelamente a
importancia crescente das cidades e da urbanizagdo em geral, um peso cada vez maior nas sociedades
modernas. Nas palavras de Fernanda Craviddo, “as alteracées profundas que este fendmeno [turistico]
introduz no espago, faz com que, em muitas areas, o espago deixe de ser um factor de produgéo e passe a
um bem de consumo” (CRAVIDAO, 1993).

As cidades, para se afirmarem como espacos de turismo e de cultura, tém necessariamente de se abrir a
modernidade e a contemporaneidade, mesmo que apostem na qualificacdo e na divulgacéo do seu patrimonio
histérico, ou seja na patrimonializagdo da sua memoria. Diz-nos Carlos Fortuna que “uma das caracteristicas
da ultima década do milénio é a intensificagdo dos processos de patrimonializagdo” (FORTUNA, 2009). Mas
esta patrimonializacdo necessita de novas linguagens que sejam estimulantes para habitantes e para turistas,
caso contrario pode cair-se em situacoes de fossilizagdo ou teatralizacdo e nao é isso que se pretende de uma
cidade viva e a funcionar.

As cidades, como aglomerados mais ou menos ordenados de habitagdo e concentracdo de pessoas e de
servicos, sdo das mais antigas realizagbes do Homem. Se na Antiguidade as cidades eram oasis
civilizacionais num mundo quase completamente natural e inexplorado, hoje, inicio do século XXI, desde as
pequenas cidades rurais as metrépoles de dezenas de milhdes de habitantes, elas concentram ja, no seu total,
mais de metade da populagdo mundial. E a tendéncia sera para aumentar. Desde sempre as cidades foram
dos principais destinos de viagem e as suas caracteristicas tém mudado desde os locais de peregrinacao da
Antiguidade e da alta Idade Média, passando pelas cidades comercias e universitarias da baixa Idade Média,
pelos grandes centros artisticos e culturais do Renascimento até as cidades termais e balneares do século
XVl e XIX. Hoje a cidade é uma multiplicidade de locais em articulagéo espacial e funcional — é a cidade
contemporanea nas praticas e nos servicos, e por vezes ainda medieval no edificado, reinventando-se e
adaptando-se constantemente.

! Segundo a Organizacdo Mundial de Turismo, as receitas do turismo em 2007, e em milhdes de USD, foram em Portugal de 10,132; na
Austria de 18,887; na Bélgica de 10,662; na Grécia de 15,513; na Holanda de 13,428; na Suica de 11,818 e na Croacia de 9,254, e estes
sao apenas alguns paises comparaveis do ponto de vista da dimensao territorial e populacional.

2 Segundo o World Tourism Barometer, em 2008 mais de 924 milhdes de pessoas viajaram para outros paises, num aumento de 16
milhdes em relagao a 2007, que corresponde a um aumento de 2%.
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As motivacdes que originam as viagens para um determinado local podem ser de variadissima ordem, umas
boas outras menos positivas, e os turistas sdo tdo diversos entre si como a generalidade dos homens. Os
sociblogos Carlos Fortuna e Claudino Ferreira, descrevem o turista como “cosmopolita, no sentido em que se
mostra disponivel para interagir com outros e reflectir sobre essas interacgdes, pondo em evidéncia as
diferengas entre os ambientes sociais, culturais, historicos e naturais visitados e aqueles que emolduram o seu
quotidiano rotineiro” (FORTUNA, 1996). E os turistas integram um processo em evolugdo. O desenvolvimento
turistico pode ser, a varios niveis, positivo para uma cidade, mas isto nem sempre é verdadeiro. Vejam-se as
criticas de alguns sectores da sociedade catald a transformacgéo urbanistica e social sofrida por Barcelona nas
ultimas trés décadas. Nao pode, portanto, concluir-se que sempre que uma cidade é boa para os turistas, é
também, e necessariamente, boa para a maioria dos seus residentes habituais. Tudo depende das motivagdes
de quem viaja e das pessoas que viajam.

O Turismo €, actualmente, uma industria geradora de milhdes de euros e responsavel por milhdes de
empregos directos e indirectos.® Ha depois, paralelamente a estes aspectos, outros, constituidos pelo grande
conjunto de condicdes, nao facilmente quantificaveis, de que os residentes beneficiam, por via da melhoria de
estruturas promovidas pelas necessidades do turismo. Ha& muito que as cidades deixaram de ser meras
aglomeracdes de habitagdo, pessoas, servigos, comércio e industrias. Hoje constituem organismos muito
complexos, com mais ou menos capacidade de atraccdo, jogando com realidades politicas, sociais e
econdémicas e entram, como se fossem empresas, no jogo das regras do mercado e da concorréncia.

Sao, pode dizer-se, também produtos e marcas que conhecem periodos de crescimento e de afirmacao ou,
pelo contrario, de crise e de decadéncia. No que respeita a imagens projectadas, as cidades séo ndo sé o que
de facto sdo, mas também, e em boa parte, a ideia que delas se tem e que elas transmitem para o exterior.
Esta cidade imaginaria, esta ideia de cidade, influencia, e muito, decisbes a varios niveis. Turistas,
investidores, estudantes, empresarios e politicos, ao serem atraidos pela cidade e pelo que esta lhes sugere,
podem trazer grandes beneficios, ou prejuizos. Podem mesmo alterar, no seu conjunto, o curso da sua
historia. Algumas cidades tém a si associada uma imagem positiva e empreendedora, outras, pelo contrério,
transportam uma carga negativa. Estas imagens negativas estdo sobretudo relacionadas com desemprego,
exclusao social, violéncia e criminalidade, poluicdo e degradacao do espaco publico. Ja as cidades que tém a
si agregadas imagens positivas devem-no geralmente a um bom ambiente urbano, justica social,
empreendedorismo, cultura, paz social, acessibilidades ou situacdo geogréfica e natural favoravel.

Estas ideias, quer as positivas quer as negativas, podem ser meros preconceitos ou, pelo contrario, realidades
explicaveis e justificaveis caso a caso. Mas algumas sd@o erradas e, apesar disso, sdo alimentadas e
disseminadas por opinides menos rigorosas e até pelos meios de comunicacdo social e por agéncias de
comunicacao. Ter consciéncia disso, remover os factores que eventualmente estdo na origem destas ideias,
quando negativas, definir processos de recuperacao ou de compensacao através dos dados positivos de uma
cidade, e das suas potencialidades, parece uma tarefa importante para profissionais da comunicacao e da
imagem.

Passando da esfera geral para a concreta, mas seguindo a mesma légica, talvez faga sentido em algumas
cidades o turismo e a cultura estarem juntos na mesma entidade de gesté@o, quer seja uma vereagao ou uma
empresa municipal. E esta juncéo justifica-se principalmente em cidades de raiz universitéria, onde a cultura e
o patriménio, material e imaterial, tém um significativo peso histérico.

Varios sdo os casos de cidades que, pelo turismo e pela cultura, se renovaram e modificaram, alterando
profundamente a sua paisagem, mas também o seu tecido socioeconémico e as suas estruturas urbanas. Os
casos de Liverpool, Bilbau, Marselha, Génova, sdo apenas alguns dos mais significativos casos de cidades
portudrias europeias que conheceram periodos de degradacgéo fisica e social e que iniciaram processos de

% Segundo o World Travel and Tourism Council, a indUstria das viagens e do turismo é responsavel na actualidade por quase 220 milhdes
de postos de trabalho, o que corresponde a 7,6% do emprego total mundial.

www.icom-portugal.org




~
=

PORTUGAL

regeneragdo, mais ou menos bem sucedidos. Estas cidades reconverteram zonas industriais ou portuarias
decadentes, ou mesmo ja moribundas, em zonas de arquitectura contemporanea, arte de rua, lazer, cultura,
comeércio e até areas empresariais e universitarias (Mc CARTHY, 2003).

Nova lorque

Um caso interessante da consciencializacdo da importancia econémica da identidade aconteceu em Nova
lorque, na década de 1960, com a criacido da New York Landmarks Preservation Comission* (N.Y.L.P.C.),
uma agéncia do governo da cidade. Esta dedica-se a preservagao, revitalizacdo e reutilizagdo dos edificios
histérica e arquitectonicamente significantes da cidade, nomeadamente nos chamados historic districts, onde
tem também responsabilidades na regulacdo de obras de reabilitagdo de edificios. O trabalho da N.Y.L.P.C.
tem seis objectivos principais: salvaguarda da histéria, da estética e do patrimonio cultural; estabilizacado e
beneficiagdo dos iméveis e zonas histéricas; promogcado do orgulho civico pela cidade, através do
conhecimento do seu passado; fortalecimento e dinamizagdo da sua economia; divulgagdo da histéria da
cidade na educacao, lazer e aumento da qualidade de vida da sua populagédo. O N.Y.L.P.C. foi criado em
1965, pelo Mayor Robert Wagner, depois de, em 1963, ter sido destruida a antiga Pennsylvania Station e
construida, no seu lugar, a nova estacdo de caminhos-de-ferro com o mesmo nome, complexo que inclui o
Madisson Square Garden, que é um pavilhdo multiusos conhecido mundialmente. Para além da segunda mais
importante estacé@o ferroviaria da cidade de Nova lorque, depois da Grand Central Station, outros edificios
desapareceram, de que sao exemplos os antigos prédios de apartamentos da 52 Avenida, conjunto do qual
poucos exemplares hoje restam.

Liverpool

Em 1930 Liverpool tinha 850 mil habitantes e hoje tem cerca de 450 mil. Com redugdo demografica desde
1930,°> s6 na década de 1970 a 1980 esta cidade portudria perdeu cerca de 100 mil habitantes. A baixa
demogréfica juntavam-se a decadéncia fisica, a inseguranga social e o desemprego. Curiosamente, em
Liverpool, o mercado das artes e da cultura sempre prosperou, mesmo nos periodos mais deprimidos. Nas
palavras de Pedro Lorente, “in the last decades everything seems to have gone wrong there, except the arts,
which constitute the most would-known winning asset of the city’s limited resources” (LORENTE, 1996).
Liverpool baseou, portanto, uma boa parte da sua regeneragao urbana na promog¢éo das artes e da cultura,
tendo feito delas ancoras de desenvolvimento. Apostou na abertura de uma extensdo na cidade da londrina
Tate Gallery, e desde a sua abertura, em 1988, ja exibiu mais de 150 exposi¢des, com circulagcdes por todo o
mundo, incluindo Portugal. Esta estratégia tem promovido a visibilidade e a centralidade internacional de
Liverpool como cidade de artes e de cultura, o que tem constituido um importante factor de qualificagéo.

Bilbau

Mais a sul da Europa, Bilbau®, a maior cidade do Pais Basco espanhol, centrou o seu modelo de
desenvolvimento na requalificagdo profunda de uma vasta area ribeirinha da cidade, antes ocupada por
industrias pesadas e poluidoras. Hoje esta zona esta transformada numa &rea de espagos verdes e
equipamentos culturais, com destaque para o Museu Guggenheim e para o Museu de Belas-Artes. O processo
comecou em 1991 com contactos entre o Governo Basco e a Fundagcdo Salomon R. Guggenheim, que
projectava constituir uma rede de museus a nivel mundial’, com base na casa-mae de Nova lorque, o Museu

* hitp://www.nyc.gov/html/Ipc/html/about/mission.shtml.

*http://icliverpool.icnetwork.co.uk/business/vision/spring2006/tm _headline=population-trend-on-the-

up&method full&objectid=16836596&siteid=50061-name page.html#story continue
Bllbau € a oitava mais populosa cidade de Espanha, com 350 000 habitantes, e a sexta area metropolitana, com 950 000 habitantes.
” Hoje existem museus Guggenheim em Nova lorque, Veneza, Bilbau, Berlim e Abhu Dhabi.

4
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Guggenheim, situado na 52 Avenida, em frente 2 Central Park e ndo longe do Museu Metropolitano de Arte de
Nova lorque, e dentro da famosa museum mile.?

Depois de um dificil acordo, o0 museu Guggenheim de Bilbau foi construido e aberto ao publico em 1997. Este
museu foi, desde a sua abertura, responsavel por uma auténtica revolugdo urbanistica e econdmica, um
verdadeiro case study mundial de renovacao urbana por via da criagdo de um museu de raiz. Da autoria do
gabinete de arquitectura de Frank Gehry, o edificio desconstrutivista segue o estilo de outras obras do
arquitecto canadiano, com uma forma escultérica metélica e ondulante, quase orgénica e viva. Foi no inicio
muito contestado por alguns sectores da sociedade basca, nomeadamente pelo seu elevado custo e por ter
sido suportado totalmente pelo Governo Basco. Mas o enorme e algo inesperado éxito do museu, trazendo
milhdes de turistas de todo o Mundo a Bilbau, promovendo a cidade a um nivel global que seria impensavel
umas décadas antes, fizeram calar as criticas. O éxito e o mediatismo foram de tal ordem que ainda no ano de
abertura do museu, em 1997, foi rodado um filme do famoso agente secreto James Bond. Do realizador Roger
Spottiswoode, Tomorrow never dies comeg¢a com uma cena de accao e suspense filmada bem perto do Museu
Guggenheim, que aparece explicitamente nas imagens. Por via desta aposta ganha, imagens do museu e da
cidade basca passaram em milhares de salas de cinema de todo o mundo, continuando actualmente a ser
transmitido em canais de televisdo de todo o planeta, assim promovendo o museu e a cidade de Bilbau.

Hoje é o maior icone cultural e turistico do Pais Basco e um dos maiores de Espanha, fazendo esquecer
algumas |de|as menos positivas que se associavam a Bilbau, como seja a decadéncia industrial e o terrorismo
da E.T.A.° Estas marcas negativas foram substituidas por uma imagem de modernidade, de cultura, de

contemporaneidade e de dinamismo. O surgimento do novo museu contribuiu, inclusive, para o aumento de
visitantes de outros museus da cidade. Todo este processo levou a abertura de vinte novos hotéis na cidade,
de muitos restaurantes e ao estimulo, a varios niveis, da economia local e regional.

Mas se as grandes cidades industriais e portuarias europeias enfrentam grandes mudancas, forcadas pela
evolucao da economia e dos transportes, as cidades de génese medieval e universitaria estdo também em
constante confronto entre a sua identidade e o seu futuro, e com o que este pode constituir.

Coimbra

Tal como outras cidades europeias de matriz romana e universitaria, Coimbra tem uma dimensdo demografica
que ronda os 150 mil habitantes. Tem um passado relevante na histéria de Portugal, sempre foi um centro
cultural e académico importante e mantém um patriménio fisico e construido assinalavel. Acresce que a sua
universidade é a segunda mais antiga da Peninsula lbérica, com um peso consideravel na sua estrutura
urbana, o que a torna, por tudo isto, um destino turistico relevante em Portugal. Apesar de algumas épocas
verdadeiramente terriveis para o seu patriménio - como a reforma pombalina da Universidade, nos finais do
século XVIII; a desamortizacdo de 1834, e o que esta significou de perda, destruicdo e dispersao do
patriménio artistico da cidade; as demoli¢cdes da Alta da cidade promovidas pelo governo de Oliveira Salazar,
em meados do século XX -, Coimbra possui ainda vinte e cinco edificacdes classificadas como Monumento
Nacional, dezassete como Imovel de Interesse Publlco e dois como Imoével de Interesse Municipal, estando
onze neste momento a aguardar classmcagao Além do patriménio fisico, que pode vir a ser reconhecido
como patriménio mundial pela UNESCO, em 2012, a cidade possui um espirito de lugar e um patrimonio
imaterial raros, ou mesmo unicos, em Portugal.

8 E uma zona de grande concentragdo de museus em Manhattan, Nova lorque. Ao longo de Central Park, numa extensdo pouco superior
a uma milha, localizam-se alguns dos mais famosos e visitados museus do mundo: The Metropolitam Museum of Art, The Whitney
Museum, The Frick Collection, Guggenheim Museum, The Jewish Museum, Cooper-Hewitt National Design Museum, e a curta distancia
estao ainda o Moma — Museum of Modern Arts e o American Museum of Natural History.

® Euskadi Ta Askatasuna, em portugués “Patria Basca e Liberdade”, é um grupo armado criado em 1959 dissidente do Partido
Nacionalista Basco.
' http://www.ippar.pt/pls/dippar/ippar home
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Como tem Coimbra lidado com o seu patriménio, e, em particular, com os seus museus? Coimbra materializa
este cruzamento do provinciano com o nacional e o universal de enormes potencialidades, desde que
exploradas convenientemente. O caracter nacional dos museus de Coimbra, tendo em conta a misséo e os
objectivos da sua maioria, pode ser uma grande vantagem na afirmacao das instituicbes e na atraccao de
publicos de todo o pais, e do exterior, para a cidade, e abre, portanto, boas perspectivas futuras. Conta neste
momento com dois grandes museus, o Museu Nacional de Machado de Castro (MNMC) e o Museu da Ciéncia
da Universidade de Coimbra (MCUC), este ultimo ainda limitado ao antigo Laboratério Chimico, mas com
projecto em curso de alargamento ao Colégio de Jesus.

Coimbra nao é uma grande capital, € uma cidade europeia de média dimensao. Nao tem a museum mile de
Manhattan, ndo tem o triangulo do Prado de Madrid, ndo tem o museum district de Belém, em Lisboa, nem a
llha dos Museus de Berlim'', mas pode, & sua dimens&o, desenvolver um sélido conjunto de instituicoes
encabegado pelos ja referidos MNMC e MCUC, a que se juntam outros espagos marcantes, como o Centro de
Interpretagdo de Santa Clara-a-Velha, o Museu da Agua, o Memorial Irma Lucia, as casas-museu de Miguel
Torga e de Bissaya Barreto, o Portugal dos Pequenitos, que se tem modernizado e mantido a atractividade,
para além dos nucleos do Museu Municipal e de espacos de arte contemporanea, como sao o Centro de Artes
Visuais e o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra.

Mas nem tudo é facil, algumas destas instituicdes lidam com constantes dificuldades or¢camentais, que se
espelham principalmente em problemas de espago e de recursos humanos.

O turismo, a cultura e os museus podem, em muitos casos, e devem, sempre que possivel, ser ancoras de
desenvolvimento e afirmagéo da cidade. Penso mesmo, de acordo com as caracteristicas urbanas, que podera
e deverd ser desenvolvido futuramente um modelo de desenvolvimento urbano para a cidade, centrado no
patrimoénio, nos museus e no turismo, com todas as dindmicas socioeconémicas de grande abrangéncia que
essa situacao implicaria, mas que para resultar em pleno obrigara a um profundo e concentrado trabalho.
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OPINIOES

COLECCOES VS PUBLICO? CONSERVACAO VS COMUNICAGCAO?

|
ANTONIO FILIPE PIMENTEL
Director do Museu Nacional de Arte Antiga

Estruturados, tradicionalmente, em torno de um corpo técnico apoiado na carreira de conservador — a partir
de um patamar embrionario de eruditismo e mesmo diletantismo com ligacdes mais ou menos eficazes ao
universo da Histéria da Arte —, os museus desenvolveram o seu know how, historicamente, justamente em
torno do saber (e do saber fazer) da conservagdo: na conviccao de incumbir-lhes uma misséo central na
preservagao do patriménio (em especial moével) que, pelas mais diversas vias, lhes é confiado. O qual
coligem (ou buscam coligir) precisamente em cumprimento do seu munus central de conservar uma heranga
historica que se reputa essencial ao préprio conceito de civilizagéo.

E incumbe-lhes, evidentemente, essa missdo. Sao eles, de facto — no espaco-tempo, certamente mais
amplo, do grande palco onde desfilam os testemunhos que a Humanidade acumulou no seu devir (ou que
dessa operacao ainda remanescem) e onde se destacam o coleccionismo privado, o antiquariato e, em geral,
0s circuitos comerciais ligados ao patrimoénio — o fundamental elemento estavel: aquele onde cada geracao,
de modo mais eficaz, pode colher a ilustragdo pedagdgica do que de mais significativo, nos diversos
dominios, as geragdes passadas produziram. Nesse sentido, a responsabilidade essencial de um museu
incide na preservagao do espdlio que lhe esta confiado e falhar nesse designio é, seguramente, ferir de modo
grave uma vocagao central.

Porém, um museu ndo é apenas isso. E, sobretudo, nao o é essencialmente. Mais que uma casa-forte, o
museu é um palco. Desde a sua origem, com efeito, foi-lhe pedido um papel de comunicagdo em relacao
ao(s) publico(s) que o rodeiam e ao sentido dessa mesma preservagao a que quotidianamente se dedica: e é
nesta Ultima, de resto, que assenta a sua capacidade (que lhe é igualmente essencial) de ilustrar
pedagogicamente o que de mais significativo, nos diversos dominios, as geragbes passadas produziram —
com esse fito, alias, criando narrativas que sdo a base central de todo o discurso expositivo, por via disso, de
resto, sempre datado e temporario.

E é, alids, nessa sua condicao que se apoia a intima relacdo que desde sempre estabeleceu com o universo
escolar (nos mais diversos dominios) e que, entre nés, quotidianamente mais e mais se sedimenta: e por isso
entre as gloriosas tradicdes que os museus averbam se contabiliza, justamente, o investimento feito na
implementacéo e desenvolvimento de servigos educativos. Ora, € nesse contexto, na verdade, que a missao
de preservar adquire toda a sua transcendéncia — por isso que se trata de preservar para poder transmitir.

Longe, pois, de qualquer antinomia, € no pleno cumprimento dessa dupla missdo que o museu cumpre,
realmente, a sua missao inteira. E se, no confronto com as exiguidades dos quotidianos em que se véem
forcados a sobreviver, os museus optam, com frequéncia, por um esfor¢o de conservacao onde projectam o
energia disponivel, & tdo simplesmente por efeitos dessa mesma (des)razdo: e porque sem esse labor de
conservar toda a comunicacao futura ficara irreversivelmente comprometida — nao deixando de cultivar por
atitude um saber de prudéncia feito, como antidoto contra os riscos hodiernos do comunicacionismo sem
limites. Mas sem deixar de alimentar a fé em melhores dias (e em melhores meios).

Sera, pois, pouco arguta a antinomia: a missao dos museus (por isso tao dificil) € como o Janus da mitologia
— para cumprir-se, deve olhar sempre para um duplo horizonte.
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NOVOS, RECENTES E RENOVADOS

MUSEU DE AVEIRO
ANA MARGARIDA FERREIRA
Directora do Museu de Aveiro

Entre Maio de 2006 e Dezembro de 2008, o Museu beneficiou de uma pequena obra de ampliacdo; de uma
profunda obra de requalificagdo e de uma intencional omissdo de obras conservagdo na Igreja de Jesus
(monumento nacional) e demais dependéncias conventuais.

A ampliacao

A ampliagdo consistiu em adossar um corpo novo ao edificio existente. A articulagdo com a preexisténcia foi
conseguida por via de um pequeno patio interior que replica a sequéncia do claustro e do patio doméstico.
Uma desassombrada intervengédo no algado lateral esquerdo (SW) e nas coberturas, agora planas, garante a
coeréncia do conjunto e permite uma leitura de contemporaneidade muito tranquila. Por via desta ampliacao,
conseguiu-se dotar o complexo museoldgico de uma generosa sala de exposicdes temporarias ao nivel do
rés-do-chdo e de duas amplas areas de reservas no piso superior e no piso enterrado. Estas areas funcionais
tornavam-se indispensaveis ao desempenho dindmico e competente do Museu.

o i - e

Maqueta do projecto da obra de ampliagdo e requalificagao. Obra de requalificacdo da al SW, onde é actualente a biblioteca.
(Foto: Museu de Aveiro) (Foto: Manuel Gomes Teixeira)

A requalificacao

Se a ampliacdo € um volume contido, a requalificacdo foi uma intervencao drastica, sobre toda a area
doméstica do edificio conventual, ja& enormemente modificada pelas sucessivas adaptagbes a colégio no
século XIX e a museu no século XX, estas Ultimas exaustivamente documentadas em
http://www.monumentos.pt/Monumentos/forms/002 C.aspx

A intervencéao foi de tal forma profunda que anulou quase tudo o que os Monumentos Nacionais (DGEMN)
tinham feito no edificio. Ficaram de pé as paredes das fachadas e algumas evidéncias que restavam do
edificio conventual, hoje preservadas, por exemplo, na cafetaria e na biblioteca.

www.icom-portugal.org info@icom-portugal.org
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A climatizagéo do edificio, com piso radiante ao nivel do rés-do-chdo e com tectos radiantes ao nivel do
primeiro andar, onde se desenvolve a exposicao permanente, exigiu a colocacao de condutas subterraneas, o
que deu azo a uma intervengao de escavacgao arqueoldgica de significativa envergadura.

As escavacOes permitiram registar as fundagdes de sucessivas fases do edificio conventual e forneceram
abundante espdlio ceramico, alguns metais, vidros e restos organicos. A informacao recolhida e o espdlio
associado constituem hoje um promissor desafio de investigagdo, porquanto sdo documentos prenhes de
informacao sobre a vida conventual e, extensivamente, sobre a histéria econémica e cultural de Aveiro.

A area monumental

A area monumental foi intencionalmente deixada de fora desta campanha, por se ter a consciéncia aguda da
especificidade que a sua intervencao requer. A Igreja de Jesus e a Sala do timulo da Princesa Santa Joana
sdo monumento nacional desde 1910. O claustro e as dependéncias que Ihe estdo anexas (capelas, capitulo
e refeitério) sdo-lhe indissociaveis e o seu valor patrimonial indiscutivel. A intervencdo que se impde é do
dominio disciplinar da conservagao e do restauro, no que respeita aos critérios éticos e as técnicas a aplicar.
O edificio e os seus revestimentos decorativos sao indissociaveis e os tempos (prazos) para tais intervencao
tém de ser necessariamente longos, implicando anos de trabalhos programados e sucessivos. As obras de
conservacao e restauro da area monumental do Convento de Jesus, parte integrante do Museu de Aveiro,
continuam, pois, na ordem do dia. E preciso que as varias instancias de poder, em que a comunidade se
organiza, tenham esta prioridade bem presente e cuidem de estabelecer o necessario plano de trabalhos e
orcamento plurianual para que se faca bem e a tempo o que tem de ser feito.

R B e

Igreja de Jesus, tecto da nave. (Foto: Manuel Gomes Teixeira) Tamulo da Princesa Santa Joana, 1699-1710. Risco do

arg. Jodo Antunes. (Foto: Manuel Gomes Teixeira)

A historia do edificio

Importa aqui fazer uma pequena retrospectiva para melhor se compreender a histéria do edificio em que se
encontra instalado o Museu de Aveiro. A sua fundacdo data de 1458, quando algumas Senhoras nobres
decidem afastar-se da corte e construir uma casa de recolhimento, na vila de Aveiro, junto ao mosteiro dos
monges dominicanos, que era no sitio da actual Sé. Trés anos passados, o pequeno recolhimento era
declarado convento da Ordem de S. Domingos. A primeira pedra da igreja teve o patrocinio régio de D.
Afonso V que para o efeito de deslocou a Aveiro com a sua corte (1461). D. Joana, sua filha, refugiava-se
nesta casa em 1471. Recusou trés casamentos reais e aqui faleceu, com fama de santidade, em 1490. Foi
declarada beata em 1693. Os seus restos mortais jazem num mausoléu oferecido por D. Pedro Il que
patrocinou igualmente grandes melhoramentos na igreja.
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A histéria oitocentista desta casa seria em tudo semelhante a generalidade dos conventos, nao fora, talvez, a
presenca do tumulo da Princesa Santa que tera obviado a destruicdes e usos menos dignos. Extinto o
convento em 1834, 14 continuaram as freiras até 1874; foi ainda colégio, e, com a Republica, Museu.

Ao longo do século XX, sucessivas campanhas de obras diminuiram os vestigios da parte doméstica do
convento para ganhar funcionalidades para o Museu. E, no entanto, o estado de degradacdo, que
ciclicamente atingia o edificio, exigia sempre novas obras.

Ha cerca de 20 anos, era notoria a necessidade de uma intervencao global. Vivia-se entdo um tempo de
fortes vontades nos museus tutelados pela administragdo central e o convite para projectar recaiu no arq.
Alcino Soutinho, nome de prestigio reconfirmado pela intervencao — entéo recente — no convento dominicano
de Amarante. Longa historia: apresentacdo do programa museologico, em 1997, da autoria da directora
Isabel Sousa Pereira; proposta de ante projecto pelo arg. Alcino Soutinho em 2000; aprovagao do projecto em
2002; o inicio da obra em 2006; a abertura da nova exposi¢ao permanente em 2008, e, hoje, um fim de obra
que se deixa desejar.

A visita

A obra clarificou circuitos e areas funcionais. O visitante habitual, o aveirense amigo do museu, pode ignorar
as coleccdes e o monumento, tendo, ainda assim, mais do que motivo para o frequentar: ao nivel do rés-do-
chao, pode ir a loja, a cafetaria, a biblioteca, ao auditério, e — motivo principal — a exposicao temporaria. Sao
330m2, um rectangulo branco onde tudo devera acontecer: arte contemporanea, colec¢des em reserva que
aguardam serem reveladas, colecgdes de outros museus, itinerancias, um vasto leque disciplinar...O visitante
em busca do monumento e das colec¢des encontra “...trés historias cruzadas: a da Santa Joana, na sua
dimensao biografica e hagiogréfica, a da arte portuguesa entre os séculos XVI e XVIIl e a da cidade de
Aveiro, através do seu patrimoénio artistico conventual.”?

O circuito monumental tem a sua maior expressdo no piso térreo, por via da visita a igreja, coro baixo e
claustro. Contudo, a exposicéo, ao nivel do primeiro andar, também é, em varios momentos, interligada com
dependéncias conventuais muito eloquentes: o coro alto e as suas capelas, com retabulos, pintura e escultura
integradas; a Sala de Lavor convertida em capela memorial da Princesa, a capela de S. Domingos € a do Sr.
dos Passos.

O primeiro momento da exposi¢cao € ainda uma singularidade museoldgica: aqui as vitrinas esvaziam-se um
dia por ano, a 12 de Maio, aniverséario da morte da Princesa Santa e padroeira da cidade. As imagens de roca
da Padroeira e de S. Domingos saem em procissao e os relicarios séo objecto de culto religioso. A exposicao
enfatiza assim uma das singularidades mais emocionantes deste museu: ser também um lugar de culto.

A area expositiva dedicada a Princesa Santa Joana culmina com o seu retrato, atribuido ao pintor régio Nuno
Goncgalves, cerca de 1472.

A partir deste momento as colecgdes organizam-se cronologicamente, dos finais da Idade Média até ao
século XIX, em nucleos que relinem as varias formas de expressao artistica conventual, seguindo os grandes
periodos que a histoéria da arte consagrou.

2 SILVA, Raquel Henriques da (2009) — Novos museus do IMC: construgdo, ampliagdes, remodelacdes. Museologia.pt n.2 3, p. 65.
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Magqueta de trabalho. Simulagéo da exposicéo permanente. Exposicao permanente. Sala 8: O esplendor do barroco
(Foto: Museu de Aveiro) joanino. (Foto: IMC/DDF)

E agora?

Retomo o didlogo com a nossa antiga directora geral: “Ha ainda muito a fazer para que o Museu cumpra as
suas excepcionais potencialidades.”"®

Ha o monumento ...

Ha o espdlio arqueoldgico...

Ha vastissimas colec¢des em reserva e no territorio...
Ha um equipamento cultural promissor...

Ha publicos...

Ha uma equipa desejosa...

Haja planeamento plurianual, recursos humanos qualificados, financiamento e amigos do Museu de Aveiro.

¥ SILVA, Raquel Henriques da (2009) — Novos museus do IMC: construgdo, ampliagdes, remodelacdes. Museologia.pt n.° 3, p. 67.
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ENTREVISTA COM...

Rita Fazenda é press officer e booker das Produgbes
Ficticias, onde é responsavel pela comunicagdo institucional
da empresa, bem como, faz o agénciamento de actores e
autores da rede criativa PF. No seu post de 7 de Janeiro no
Facebook lia-se:"Com uma soneira digna de museu...”. E foi
esse o pretexto para esta mini-entrevista.

Maria Vlachou

ICOM.PT: O que é uma soneira digna de museu? Explica-te... (risos)
Rita Fazenda (RF): Era tdo imponente que era digna de estar num museu.

ICOM.PT: Ah, entédo, ndo quiseste dizer que os museus te dao uma soneira?
RF: Nao! Era uma soneira tdo imponente, tao significativa, que merecia ser vista num museu...

Rita Fazenda Com uma soneira digna de Museu....
January 7 at 11:41am - Comment - Like

£ Ana Fonseca and Tania Rodrigues like this.

Joao Pedro Martins Museu? Significa que vais ter sorte! :D
January 7 at 11:43am

Ana Fonseca Prado? Chiado? Berardo? V&A? MOMA?
Estou contigo! Santo café me acuda!

January 7 at 11:59am

|'I.“.I'FitE a comment...

ICOM.PT: Entao, € isso que os museus representam para ti? Coisas significativas, importantes?
RF: Sim, coisas bonitas, apreciadas, diferentes, que nos péem a pensar, que representam uma ideia.

ICOM.PT: Estas a pensar em algum museu em particular?

RF: Gosto sobretudo de museus de arte moderna, ndo tanto dos museus de arte antiga. Uma visita que me
marcou, talvez pelo sitio e pela descoberta, foi a do Museu de Arte Moderna de Istambul. Um sitio insdlito.
Uma das exposi¢des que eles tinham na altura era sobre as ideias voarem dos livros. Era uma instalagéo no
piso inferior e o tecto estava cheio de livros pendurados. Marcou-me. Tinham também uma exposi¢ao da
Magnum de fotografias de guerra desde os anos 50. Encontrdmos 0 museu por acaso e gostei imenso.

Mas, se tivesse que escolher, seria a Tate. E um espago muito heterogéneo, em cada piso encontramos uma
coisa diferente. Para além da exposicao permanente, ha sempre algo mais e também espagos para
descansar e encontrar outras pessoas. Gosto também muito do CCB.
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ICOM.PT: Do CCB ou do Museu Berardo?

RF: Do CCB. Achei 0 Museu Berardo um pouco desmazelado. As vezes as legendas néo correspondem as
pecas, ha erros...Ha também pecas mal conservadas. Lembro-me de ter visto uma pega, acho que tinha a
ver com a forma como surgem as ideias, e estava cheia de fungos... Também esta ultima exposi¢cao
temporaria, Femme Fatale, € minima, a maioria das pe¢as provem da coleccao permanente.

ICOM.PT: Isto incomoda-te? O facto de pegas da coleccéo permanente serem re-expostas em exposicao
temporarias? Nao é bom procurar fazer leituras diferentes?

RF: Sim, incomoda-me quando 80% das pecgas sdo da colec¢do permanente. Muito alarido para nada
especial.

ICOM.PT: Entdo, s6 gostas de museus de arte contemporanea?
RF: Dos museus de arte mais classica acho que s6 gosto do Prado. Acho bonito o contacto com pecas feitas
hé tanto tempo.

ICOM.PT: E s6 relacionas os museus com a arte?
RF: Também as pessoas e ao espaco. Os museus na sua maioria sdo mais que sitios. Por exemplo, a
Serralves. Para além do museu, tem o café, o auditério, a casa de cha...

ICOM.PT: E o que significam estes espagos num museu?

RF: Ajudam no contacto com esses locais, ndo tém o ‘peso’ que a maioria dos museus tem. E penso que as
pessoas acabam por ir visitar o museu também. Muitas pessoas tém alguma dificuldade em se relacionar
com 0S museus, 0 espago pode ser uma barreira. Exposigcdes como as da Amélia ou as da Gulbenkian levam
as pessoas pela primeira vez a um museu.

Lembro-me agora de uma visita ao Museu de Histéria de Dublin. Tinhamos ido ver uma exposigéo sobre o
design de vestidos. No rés-do-chao tinham um restaurante, um espago giro, com muita cor, livros, jornais.
Assim, um sitio indspito, como era aquele espago, tornava-se acolhedor.

ICOM.PT: Visitavas museus quando eras crianga?

RF: Visitava com os meus pais. Sentia-me bem. O meu pai incutiu-me esse contacto com a histéria, mais do
que com a arte. Pardvamos, conversavamos... Lembro-me da nossa visita A Aljubarrota. Contou-me a
histdéria, mostrou-me coisas, achei o maximo.

Lembro-me também agora da minha visita ao Museu do Barro no Redondo. Tem a ver com a cultura local, a
preservacgao de tradi¢cdes que se podem perder.

ICOM.PT: Achas inspirador?
RF: E importante ndo se perder a cultura local, e nacional, mostrar as pessoas 0 que nds somos.

ICOM.PT: J4 comecas a falar de museus que nao sao de arte...

RF: Gosto de varios museus que ndo sao de arte. O Museu da Electricidade, por exemplo. Gosto do sitio, da
forma como o edificio foi recuperado. Tem toda a parte histérica, aprende-se muito sobre a producéo de
energia, mas também ha outras actividades, como concertos. Gosto também do Museu da Agua, o espaco é
muito bonito. E aprendes algo. Os seus varios nlcleos ajudam a perceber como as coisas funcionavam.

Lembro-me agora da forma como descobri o0 Museu da Farm&cia. Viajava de comboio para o Porto e uma
senhora italiana, com quem estava a falar, perguntou-me por ele. Nao fazia a minima ideia que existia um
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Museu da Farmacia e fui informada por essa senhora! Ha pouco tempo fui visitar. Gostei imenso, nunca teria
pensado que poderia ter tanto interesse. Tem muito a ver com a preservacao da memoaria.

ICOM.PT: Achas que os museus s6 tém a ver com a preservacdo da memoria? Nao tém a ver com o
presente, o futuro?

RF: As duas coisas. Lembro-me por exemplo de museus de tecnologia, do Museu da RTP, da Casa do
Futuro no Museu das Comunicagdes... Os museus ajudam a fazer a comparagao, a pensar o presente e 0
futuro, ajudam-nos a questionar. A mim, pelo menos,

ICOM.PT: Se trabalhasses num museu, em que area gostarias de trabalhar?
RF: Na Comunicagéo. E o0 que mais gosto, tenho mais perfil.

ICOM.PT: E o que ias fazer que néo se faz?

RF: Tentaria criar essa proximidade das pessoas aos sitios. Nao sé ao edificio. Tentaria tornar as coisas
menos eruditas, mas acessiveis, independentemente de formacéao, idade, classe...Os museus deveriam ser
menos espacos para elites.

ICOM.PT: Ainda o séo?
RF: Sim. Mas os museus locias podem fazer a diferenga. Com programas para as familias, as escolas... Os
servigos educativos sdo uma forma excelente para se comecar.

ICOM.PT: Uma experiéncia que te marcou num museu?

RF: Lembro-me de uma instalagéo na Tate. Uma caixa de ferro enferrujado onde estavam tapados todos os
pontos de luz. Tinhamos que entrar nesse cubo enorme, tinha a ver com o medo. Nao consegui fazé-lo, ndo
consegui ultrapassar os meus sentimentos, mas tocou-me imenso.

ICOM.PT: E uma experiéncia que considerarias negativa?
RF: A minha ultima visita ao Convento de Tomar. Voltei depois de muitos anos e fiquei desolada, chocada.
Estava podre.

ICOM.PT: Um novo museu em Lisboa seria 0 museu de...?

RF: Acho que Lisboa é muito bem servida. Tem o Museu da Cidade, se bem que ndo sei se serve o objectivo
que os responsaveis gostariam... Tem o CCB, o Museu de Arte Antiga, de Marinha, do Brinquedo... Nao Ihe
falta nada. E tem muitas galerias, que trazem muito movimento.

Pensando melhor, Lisboa precisava de um museu totalmente dedicado a fotografia. Ha muito bons fotografos
que nao tém onde expor.
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NOTICIAS ICOM

VIIl JORNADAS ICOM.PT - MUSEUS E HARMONIA SOCIAL
GRACA FILIPE (organizacao)

O ICOM.PT realiza no dia 29 de Margo, na Fundagdo Calouste Gulbenkian, as VIII Jornadas Anuais. Ao
adoptar como tematica o mesmo tema do ICOM Internacional - tanto para comemorar o Dia Internacional dos
Museus 2010, como para a sua Conferéncia trienal, que se realizard no préximo més de Novembro em
Xangai -, o ICOM.PT pretende contribuir para a reflexao e a discussao de ideias sobre o papel dos museus e
dos seus profissionais face aos problemas da sociedade e do tempo em que vivemos.

Além dos conceitos de museu e de patrimoénio, também os conceitos de cultura, identidade, territério,
comunidade e desenvolvimento, entre outros, passaram a integrar o vocabulario de referéncia dos museus e
as abordagens das instituicdes que os tutelam. Mas nem sempre sdo coincidentes as acep¢des pressupostas
e, principalmente, as fundamentacdes que sustentam a sua aplicagdo, nem o0s objectivos a atingir e
respectivos efeitos na sociedade e na vida das comunidades e das pessoas, a que 0S museus prestam
servigo publico.

No programa das VIl Jornadas do ICOM-PT quisemos proporcionar uma perspectiva multidisciplinar e uma
abordagem aberta e diversificada dos aspectos que podem constituir vectores de harmonia social, na
tentativa de identificar estratégias e actuagbes complementares entre instituicoes e profissionais que se
dedicam ao patrimonio, a educacdo e ao desenvolvimento. Para tal convidamos especialistas a apresentar
importantes experiéncias ndo sé no contexto nacional, através de Clara Camacho e de Alberto Melo, mas
também internacional, através de Hugues de Varine, consultor de desenvolvimento local e comunitério, que
h& varias décadas acompanha com interesse alguns projectos de museus portugueses de vocagao territorial,
frequentemente abarcados nos seus estudos e diversificada bibliografia sobre estas tematicas.

Os museus precisam de encontrar formas e meios de actuagdo, envolvendo as suas comunidades de
publicos e/ou integrando-se em dinamicas geradas com 0s seus parceiros, no seu respectivo meio ou
territério de referéncia, como agentes de desenvolvimento social. O seu papel agenciador de didlogo e de
mediagao, pelo reconhecimento e pela valorizagéo da diversidade cultural, € um factor determinante para que
a sociedade, colectivamente, e as pessoas se revejam nos patrimoénios que aqueles preservam e cujo valor
potenciam.

Defendendo a constituicdo de redes e de sistemas de cooperacdo que envolvam 0s museus e outras
organizacdes com vocacao publica e inclusiva, em diferentes ambitos de intervencao social, principalmente
na educagao, nas acessibilidades, na formagao e nas aprendizagens ao longo da vida, aproveitamos as VIII
Jornadas do ICOM-PT para convidar os nossos membros e todos os interessados a participar nesta reflexao
e na discussao de ideias sobre o significado da harmonia social , questionando e contribuindo para definir o
papel que os museus podem assumir no actual contexto de grandes mudangas sociais € comportamentais.
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VI ENCONTRO DE MUSEUS DE PAISES E COMUNIDADES DE LINGUA PORTUGUESA

| REUNIAO DAS COMISSOES NACIONAIS DO ICOM NA CPLP
MARTA LOURENCO (Secretaria ICOM.PT)

Na continuidade do trabalho desenvolvido por anteriores direcgdes, que desde 1987 organizam os Encontros
de Museus de Paises e Comunidades de Lingua Portuguesa, o ICOM-Portugal vai promover em Lisboa, no
final de 2010, a sexta edicdo deste Encontro e, simultaneamente, a | Reuniao de Comissdes Nacionais do
ICOM na CPLP, com o objectivo de colaborar activamente na constituicao de comissdes nacionais do ICOM
nos paises onde estas ainda nao existem e, a mais longo prazo, contribuir para a constituicido de uma Rede
ICOM na CPLP.

O portugués é lingua oficial em oito paises: Portugal, Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Timor Leste,
Mogambique e Sdo Tomé e Principe. No seu conjunto, a Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa
(CPLP) envolve mais de 250 milhdes de pessoas. Destes oito paises, apenas trés possuem comissdes
nacionais do ICOM oficialmente instituidas: Angola, Brasil e Portugal. Durante décadas, alguns destes paises,
particularmente em Africa, foram devastados pela guerra, pela fome e pela pobreza. Hoje, as condicdes sao
substancialmente diferentes, permitindo trocas de experiéncias e o estabelecimento de parcerias entre
museus e profissionais de museus de uma forma mais continuada e regular. De resto, essas trocas sao ja
hoje muito intensas, quer ao nivel da formacao e consultadoria, quer ao nivel de projectos de cooperacao.

Neste momento, o ICOM-Portugal encontra-se na fase de compilagdo de contactos de potenciais
interessados em participar no Encontro de Dezembro. Em finais de Margo, sera feito o primeiro anincio e a
divulgagao do programa preliminar. Caso conhegam pessoas interessadas, em qualquer um dos oito paises
da CPLP (e Macau), muito agradecemos que indiquem o nome, instituicdo e email para:

Marta Lourenco
mclourenco@museus.ul.pt

Esta iniciativa do ICOM-Portugal conta desde ja com o apoio do ICOM-Brasil e da Comissao Nacional
Portuguesa da UNESCO.
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PORTUGAL

NOVAS PUBLICACOES

Learning at the museum frontier: identity, race and power
Viv Golding

Ashgate Publishing

ISBN: 978-0-7546-4691-4 / £55,00

Museum materialities: objects, engagements, interpretations
Sandra Dudley (ed)

Routledge

ISBN: 978-0-415-49218-8 / £23,99

The participatory museum
Nina Simon

Kindle Edition

ISBN: 0615346502 / $ 70,00
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INFORMACAO ICOM.PT

PORTUGAL Série Il, n°8 (Mar-Mai10)

CALENDARIO DE INICIATIVAS
MARCO~MAIO 2010

PORTUGAL

[Workshop] CODIGO DEONTOLOGICO DO ICOM

1 MAR

Faculdade de Letras, Universidade do Porto
Informacdes e ficha de inscricdo: www.icom-portugal.org

[Seminario] SEMINARIO ANUAL DO GAM — GRUPO PARA A ACESSIBILIDADE NOS MUSEUS
Tema: 32, 42, 52 idade...? — Museus e publico sénior

22 MAR

Fundacao Calouste Gulbenkian, Lisboa

Informacdes e ficha de inscricao: www.gam.org.pt

[Seminario] VIl JORNADASANUAIS DO ICOM
Tema: Museus e harmonia social

29 MAR

Padrao dos Descobrimentos, Lisboa
Informacdes: www.icom-portugal.org

ESTRANGEIRO

[Conferéncia] THE FUTURE OF MUSEUM CLIMATE SEEN IN THE CONTEXT OF GLOBAL
CLIMATE CHANGE AND ENERGY PRIORITY

1 MAR

National Gallery, Copenhage, Denmark

Informacdes: www.dkmuseer.dk/english

[Encontro] IV ENCONTRO INTERNACIONAL DE ECOMUSEUS E MUSEUS
COMUNITARIOS

Tema : Museus, Patriménio e Harmonia Social; estratégias de participacao e desenvolvimento
local

6 A9 ABR

Foz do Iguagu, Brasil

Informacdes:

Odalice Priosti : odalice@openlink.com.br / contato@abremc.com.br

[Conferéncia] MUSEUMS AND THE WEB 2010
13 A 17 ABR
Denver, EUA
Informacdes: http://www.archimuse.com/mw2010

[Conferéncia] TRANSFORMING CULTURE IN DIGITAL AGE
14 A 16 ABR

Tartu, Esténia

Informacdes: http:/transforming culture.eu
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